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IWISCHEN
VENUS UND

Von Klaus Bennert

Asthetik, Schonheit, Kunst — Leitbegriffe, um die das Denken von Cyprien
Katsaris kreist, eines zweifellos extravaganten Pianisten, dessen
eigenwillige Kunstideologie aber u.a. auch daraufhin ausgerichtet ist,
eine BewuBtseinserweiterung des Zuhdrers durch den Kiinstler zu
bewirken. Die Frage, ob Katsaris das Ausgefallene nur um des Auffallens
willen liebt, eriibrigt sich damit eigentlich.

ir  Claude-Chabrol-geiibte
FCim—:astcn diirfte folgende

Filmsequenz vollig  .nor-
mal” sein: Ein Pianist spielt in
ciner romamschen Basilika
Liszts . Trauervorspiel und
Marsch™, bereitet flammenden
Blickes die ersten Steigerungen
vor: Schnitt; ein junger Mann
im hellen Sommeranzug streift,
die Schritte ungefihr im straf-
fen Rhythmus des Trauermar-
sches, durch eine iippig griinen-
de Waldlandschaft., stockt
plotzlich, beugt sich entsetzt
nach vorn — vor ihm liegt. feier-
lich gewandet, ein Toter in ei-
nem offenen Sarg. Und bevor
sich der Zuschauer iiber die
auffallende physiognomische
Ahnlichkeit von Spazierginger
und Leiche letzte Klarheit ver-
schafft hat, entschwinden Wald
und Sarg, befindet man sich
wieder in der Basilika bei Liszt
und dem Pianisten, dessen
Spiel die Ritselszene akkom-
pagnierte. Und wundert sich
moglicherweise, dafl letzterer
mit dem  geheimnisvollen
Waldgéinger identisch ist: Cy-
prien Katsaris.

Was aber fiir konservative
Musikfreunde noch weit ver-
wirrender sein diirfte, ist die
Tatsache. daf diesem Film kein
Horror-Sujet  zugrundeliegt.
sondern ein Klavierabend, den
Cyprien Katsaris vor mehreren

VIDEOCLIP

DIE KUNST-WELT DES CYPRIEN KATSARIS

(;
11

Jahren beim ..Festival Interna-
tional Echternach™ in Luxem-
burg gegeben hat; Claude Cha-
brol wiederum hatte das Kon-
zert fiir das Fernschen aufge-
zeichnet und in der angedeute-
ten Form optisch aufbereitet.
Doch nicht nur solche Extrava-
ganzen (man stelle sich diese
Szene einmal mit Brendel oder
gar Wilhelm Kempff vor...)
sind es, die dafiir sorgen, daf
Katsaris vor allem in Deutsch-
land immer noch ein wenig als
Paradiesvogel, als merkwiirdig-
genialischer ~ Normalitétsver-
weigerer unter den Weltklasse-
pianisten betrachtet wird. Qder
ist es denn normal, daB sich ein
junger Pianist einem neuen Pu-
blikum lieber mit Liszts Tran-
skription der . Pastorale” vor-
stellt als mit der h-Moll-Sonate,
dal} er seine Klavierabende ge-
legentlich unter ein pathosbela-
denes Motto stellt (z.B. .. Tod
und Heros™ — wo dann natiirlich
die .Eroica* fillig ist), daf er
langfristig alle Beethoven-Sin-

fonien in einer eigenen Uberar-
beitung der Liszt-Transkriptio-
nen aufnehmen will? DaB er als
Mitzwanziger mit einer Pri-
maballerina die Duo-Forma-
tion Klavier-Tanz im Fernse-
hen und auf der Biihne erprob-
te, wenig spdter zum ,Direc-
teur artistique™ des erwihnten
Luxemburger Festivals avan-
cierte, dort am Ende eines Kla-
vierabends seine Eindriicke
von einer modernen Skulptur
in eine Klavierimprovisation
flieBen lieB? Kann dies alles, so
fragen sich besorgte Musiktu-
gendwarte, denen Katsaris'
iiberwiiltigende Tastenbrillanz
allein schon Grund genug zu
MiBtrauen (und mitunter leicht
sduerlichen Kritiken) ist, kann
dies alles mit so ganz ‘seridsen
Dingen zugehen?

Fiir weitere Verwirrung sor-
gen Presseberichte, in denen
sich Katsaris iibrigens teilweise
groblich fehlinterpretiert sicht.
Katsaris betrachte sich, so liest
man (zu dessen Arger) iIn
.France-Soir” und ..Spiegel”.
als ,Reinkarnation eines Kom-
ponisten aus dem 19. Jahrhun-
dert”. und im iibrigen hasse er
Konzerte, wie man aus der
Zeit™ erfihrt. Ein Sonderling,
der sein Weltbild und Kunst-
verstidndnis vornehmlich aus
der ,Scientology“-Ecke be-
zieht, so konnte man aufgrund
diverser Artikel schlieBlich ver-
muten - und Cyprien Katsaris
dabei griindlich unterschétzen.
Katsaris dann 1m Gesprach:
charmant, bisweilen sprung-
haft-assoziativ (und doch im-
mer wieder zum thematischen
Kern zuriickfindend), humor-
voll. selbstironisch - aber auch
hart in der Sache, wenn er Mif3-
verstandnisse beseitigen, wenn
er die Grundlagen seiner bis-
weilen eigenwilligen Kunst-
ideologie darlegen will. Nur ei-
nes ist er nie: aufdringlich be-
kennerhaft, doktrinir erstarrt.

INSPIRATION
DURCH SCHONHEIT

Es ist nicht schwer, Schwiir-
merel in Katsans zu wecken.
LAsthetik® und .Schénheit*
(wobei er neben der geistigen
nicht wenig fiir leibliche, weib-
liche aufgeschlossenist. . .) sind
Leitbegriffe, um die sein Den-
ken kreist. auf die er sein kiinst-
lerisches Schaffen bezieht. Das
kann der dsthetische Reiz goti-
scher und romamischer Kirchen

sein, die er als Konzertrahmen
insbesondere fiir Liszt zu schit-
zen weil3; oder die artistische
Herausforderung durch den in
Frankreich und den USA sehr
bekannten Bildhauer Yacov
Agam, die ihn animierte, auf
dessen kinetische Skulptur ,Le
Ceeur battant™ mit einer Impro-
visation zu reagieren, die in
Messiaen-geschulter Klavier-
sprache die changierenden Er-
scheinungsformen dieses aus
neun ineinandergreifenden, in-
einander stindig bewegten
Herzformationen bestehenden
Kunstwerks  spiegelt  (Mit-
schnitt in  Katsanis live™!);
oder die Erinnerung an die
wechselseitigen Klavier-Cho-
reographie-Improvisationen
mit der Pariser Primaballerina
Noella Pontois.

Es ist tiir Katsaris auch gewil}
mehr als eine kokett-mythifi-
zierende Anspielung auf seine
zypriotische Abstammung,
wenn er die Liebesgdttin Ve-
nus, die der griechischen Sage
nach auf Zypern geborene
Aphrodite, zu .seiner Gott-
heit* erklart: Denn er definiert
Interpretationen als Resultat
(gleichsam als , Kind") eines
~spirituellen Liebesaktes™ zwi-
schen dem Geist des Komponi-
sten und des Interpreten, initi-
iert durch den unbedingten
Glauben an die Notwendigkeit
von  Asthetik,  Schonheit,
Kunst. Fiir dieses Kunstver-
stiindnis wird Venus ihm zur
Chiffre. Zugleich jedoch ist
Katsaris weit davon entfernt,
sich in einen musikalischen El-
fenbeinturm zu flichten, seine
Kunst-Welt in Gegensatz zur
realen Welt zu stellen; gerade
seine den antiken Aphrodite-
Mythos von Schonheit und Lie-
be zitierende ,Rhapsodie Chy-
priote” wurde von sehr herber
Realitit inspiriert — dem Zy-
pernproblem, der Not zyprioti-
scher Fliichtlinge, wobei Katsa-
ris im Gesprich mehr die
menschlichen als die politi-
schen Aspekte betont. Und der
(aufnahmetechnisch die apo-
theotischen Klangdimensionen
der Partitur leider etwas veren-
gende) Mitschnitt der Weltur-
auffiihrung stammt nicht zu-
letzt von einem Benefizkonzert
fur zypriotische Fliichtlinge,
das Katsaris zusammen mit Mi-
kis Theodorakis 1978 in der
Pariser Salle Pleyel gab. Das
Wort |, Verantwortung™ fillt
folghich nicht selten bei Cyprien
Katsaris: In kiinstlerischen wie
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in gesellschaftlichen Beziigen.
wober ihm das eine nicht vom
anderen zu trennen ist. , It's not
just for fun...”

Dieses musikalische Reagie-
ren auf dasthetische Inspira-
tionsbereiche einerseits, gesell-
schaftliche und geschichtliche

Realititen andererseits 1aft
nun doch sehr an den romanti-
schen  Kinstlertypus  vom

Schlage Liszts und (in gewissen
Grenzen) Chopins  denken.

KUNST ALS
KOMMUNIKATION

Wie also steht es um den
dubiosen Ausspruch, er sei die
.Reinkarnation eines Kompo-
nisten aus dem 19, Jahrhun-
dert*? Katsaris, der nach lan-
gem, letztlich erfolglosem Su-
chen vor allem im psychologi-
schen Bereich bei dem ja nicht
gerade unumstrittenen .. Diane-
tic*-Autor und ..Scientology*-
Vordenker Ron Hubbard (fur
ihn befriedigende) Antworten
auf seine Probleme fand, der
Reinkarnation zudem immer-
hin nicht als .simplen Glau-
ben®, sondern als ,,personliche
Erfahrung™ einstuft, weist den-
noch dieses Zitat als Fehlinter-
pretation zurick (....und
selbst wenn ich wilite, wer ich
war, wiirde ich es nicht sagen,
da es zu personlich ist*). Auch
wenn man Katsaris’ spirituali-
stische Adaption Hubbard-
scher Theorien im Bereich der
Asthetik nicht so ohne weiteres
teilen mag, fasziniert doch die
Kombination von kinstler-
scher Bewufitheit und Reali-
tatsbezogenheit der Schluffol-
gerungen, die Katsaris fir die
musikalische  Praxis  zieht
~Kommunikation® st  das
Schlusselwort seines nicht nur
auf Musik beschrankten Kunst-
verstandnisses, weswegen fir
thn die . Fahigkeit zu projizie-
ren, eine Botschaft zu vermit-
teln™ einen weit hoheren Stel-
lenwert hat als spieltechnische
Unfehlbarkeit. Entscheidend
ist es, ,dem Publikum eine
Empfindung zu geben — wie ein
Geschenk™, aber auch auf die
Bewultseinserweiterung  des
Zuhorers durch den Kinstler
hinzuarbeiten.

Moglicherweise liegt es tat-
sachlich an diesem bei Katsaris
untrennbaren  Doppelaspekt
von emotionaler und geistiger
Kommunikation, dall es ithm
immer wieder mit ungewohnli-
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cher Leichtigkeit gelingt. Be-
fangenheit und Vorurteile kon-
servativer Konzertgiinger ge-
geniiber zeitgenossischer Mu-
sik zu tiberwinden - spielerisch,
im wahrsten Wortsinn. Obwohl
einige sorgsam ausgewahlte
Werke von Webern, Messiaen,
Boulez, Theodorakis und last
not least Katsaris selbst quanti-
tativ gesehen in seinem Reper-
toire gar kemen so tiberméBig
hohen Stellenwert besitzen,
sind die Erfolge. die Katsaris
hier beim Publikum zu ver-
zeichnen hat (und die ithn doch
mit leisem Stolz erfiillen), ein
wesentliches Indiz fiir die Rich-
tigkeit semes kommunikativen
Ansatzes. Ganz gleich, ob er
Alexis Weissenbergs haarstriu-
bend schwierige Sonate .En
état de Jazz" (Ravels ..Scarbo™
nimmt sich neben dieser Tour
de force wie ein gemiitlicher
Spaziergang aus...) nach der
Urauffithrung auch fiirs Fern-
sehen aufbereitet, ob er das
ausufernde Schlubistiick von
Messiaens ., Vingt regards™ mit
schonster  Selbstverstindlich-
keit in unmittelbar nachvoll-

Unsere Fotos zei-
gen Katsaris wih-

rend der Echterna-

cher Festwochen
miit Lazar Berman
und Alexis Weis-
senberg (oben) so-
wie mit der Sopra-
nistin Margaret
Price, die Katsaris
imvergangenen
Jahr bei einer Ein-
spielung mit Liszt-
Liedern beglettere.
Die Aufnahme st
mittlerweile er-
schienen, ebenso
wie Katsaris’ jiing-
stes Transkrip-

Die Festival-
Welt ist fiir
Cyprien Karsaris
im huxemburgi-
schen Echiter-
nachnoch in
Ordnung. Dort
namlich darfer
als musikalischer
Leiter auf die
Programmbkon-
zeption Einfluf
nehmen

Sinfonien Nr. 4
wnd 8 von Beet-
hoven/Liszt

tions-Produki: die

DfSCDGRAf’HISCHE HIH“WEISE

Die frithen Aufnahmen von
Cyprien Katsaris bei der EMI
und der DG (Rachmaninolf, d-
Moll-Klavierkonzert, Wettbe-
werbsmitschmtt Brissel 1972)
sind vom deutschen Schallplat-
tenmarkt weitgehend unbe-
riicksichtigt geblieben: nihere
Informationen in Peter Cosscs
Katsaris-Portrit FF 11/80 8. 34,
Unverstindlich bleibt  auch,
daB die Teldec derzeit nicht
siamtliche Produktionen ihres
Exklusivkiinstlers im Angebot
hat: Die  Wicderverdffentli-
chung der Liszt-/Rachmani-
noff-Varationen (6.42787 AZ)
1st cbenso dringend zu wiin-
schen wie eine Neuauflage der
EMI-Produktionen {Liszt,
Skrjabin} fiir den deutschen
Markt.

Derzeit heferbar (auch als CD):
Bach, Klavierkonzerte 1, 3, 5,
6; Franz Liszt Kammerorche-
ster, Janos Rolla;

Teldec 6.43208 AZ
Beethoven/Liszt, Sinfonie Nr. 3
Es-Dur;

Teldec 6.4320] AZ
Beethoven/Liszt, Sinfonic Nr. 6
F-Dur:

Tedec 6.42781 AZ
Bechoven/Liszt, Sinfonie Nr. 7
A-Dur (+ Schumann: Beet-
hoven-Exercises):

Teldec 6.43113 AZ
Beethoven/Liszt, Sinfonie Nr. 9
d-Moll;

Teldec 6. 42956 AZ

Chopin, Balladen Nr. 1-4,
Scherzi Nr. 1-4:

Teldec 6.43053 AZ
Chopin, 19 Walzer;
Teldec 6.43056 AZ

Grieg, Lyrische Sticke,
Holbergs Zeit:

Teldec 6.42925 AZ

Liszt, Lieder: Margaret Price
(Sopran);

Teldec 6.43342 AZ

Liszt, Mephistowalzer 1-4. Bé-
nédiction, Bagatelle, Mephisto-
polka;

Teldec 6. 42829 AW
Mendelssohn, Konzert fur Kla-
vier und Streichorchester a-
Moll; Franz Liszt Kammeror-
chester, Janos Rolla;

Teldec 6.43061 AZ

Schubert, Klaviersonate B-Dur
D 960 (+ Beethoven: Sonate
As-Dur op. 26);

Teldec 6.43202 AZ

Schumann, Kinderszenen.
Waldszenen. Albumblitter;
Teldec 6.43467 AZ

Strawinsky, Les Noces; Arge-
rich, Zimerman, Katsaris,
Francesch, Bernstein;

DG 2530 850 IMS

«Katsaris live*, Bach, Mozart,
Chopin, Schumann, Liszt,
Gottschalk, Prokofjeff. Cziffra,
Katsaris;

Teldec 6.42479 AF

Aus

Soeben verdffenthcht:
Beethoven/Liszt, Sinfonie Nr_ 4
und §;

Teldec 6.43419AZ

DG, Lusce

Fotos



zichbare thematische Zusam-
menhiinge mit Liszt setzt, ob er
seinem Publikum die Scheu vor
Boulez’ intellektueller Unnah-
barkeit nimmt: Durch seine Be-
riicksichtigung der Rezeptions-
voraussetzungen des jeweiligen
Publikums gelingt es thm oft in
erstaunlichem MalBe, auch die
schwierigste musikalische
.Botschaft* verstindlich zu
machen und zu iibermitteln,
verfestigte Kommunikations-
barrieren abzubauen.

KEIN KIND VON
MEDIENFEINDLICHKEIT

Von solcher Absicht zeugen
auch Katsaris® Uberlegungen.
inwieweit man klassische Mu-
sik durch zusdtzliche .visuelle
Interpretation” einem breite-
ren Publikum zuginglich ma-
chen konnte; die Arbeit mit
Chabrol war fiir thn nur ein
erstes Experiment in dieser
Hinsicht, im Ergebnis jedoch
nicht vollig befriedigend. da die
Zeit der Zusammenarbeit zu
kurz gewesen sei. Katsaris,
kein Kind von Medienfeind-
lichkeit, sondern der Technolo-
giec des elektronischen Zeital-
ters mit kritischer Aufgeschlos-
senheit zugewandt, glaubt an
die .Moglichkeit, Kklassische
Videoclips in sehr guter Quali-
tiat herstellen” zu konnen, ist
tiberzeugt davon, daB eine zu-
sitzliche visuelle Aufbereitung
das allgemeine Interesse fir
klassische Musik und deren Re-
zipierbarkeit fordern konne.
Allerdings hilt er seine Vor-
stellungen derzeit noch nicht
fiir ausgereift genug, als dal3 er
schon in die Produktion einstei-
gen oder auch nur dariiber im
Detail schreiben lassen wollte.
Deswegen nur einige generelle
Anmerkungen: Die Bildvor-
stellungen, die Katsaris zu
Liszts ..Bénédiction™ noch sehr
vorlidufig entwickelt hat, kénn-
ten einem unerfahrenen Horer
tatsichlich auf intuitivem Weg
Aufschliisse tiber die musikali-
sche Struktur geben, und die
Romantic-Horror-Picture-
Show, die ihm zum ..Mephisto-
walzer® einfillt. dient durchaus
der inhaltlichen Charakterisie-
rung musikalischer Themen,
verstandlich selbst fiir den Ho-
rer, der von Faust und Marga-
rete noch verteufelt wenig Ah-
nung hat. Der Videoclip als
Verstindnishilfe.

Katsaris scheint also den

Geist einer zunechmend auf die
Visualisierung von Inhalten
ausgerichteten Zeit zu erken-
nen, wenn er sich mit solchen
letztlich musikdidaktischen
Ideen beschaftigt — und formu-
liert auch die notwendigen Be-
denken gegen solche Tenden-
zen gleich selbst, wenn er die
unbestreitbare Autarkie der
Musik betont: ,Musik besteht
durch sich selbst allein. da sie so
reich ist; diese Dinge sind nur
Experimente. Wir miissen vor-
sichtig sein, denn es sollte nicht
spiter zur Notwendigkeit wer-
den, da Musik von sich aus
absolut vollstindig ist.” Er ist
sich folglich des Unterschieds
zwischen Skrjabinischen Ge-
samtkunstwerks-Visionen und
zeitgemiBen  Tele-Visionen,
von Mysterium und Mattschei-
be genug bewufit, als daB er
leichtfertig mit dem verfiihre,
was ihm so wichtig ist: Kommu-
nikation zwischen Kunstwerk,
Kiinstler und Publikum.

DER REIZ DER
TRANSKRIPTION

Cyprien Katsaris’ Karriere
ist untrennbar mit seiner unge-
wohnlich intensiven Auseinan-
dersetzung mit der Tradition
der Transkription verbunden;
im Zentrum steht das Grofipro-
jekt, alle Beethoven-Sinfonien
in Liszts Fassung einzuspielen.
Mit einigen Freiheiten freilich
gegeniiber Liszt. Katsaris’ Um-
gang mit der Materie zeugt -
nicht nur im Vergleich mit Idil
Birets Aufnahme - von hoch-
ster Akribie: Er vergleicht
Beethovens Partituren Takt fiir
Takt mit Liszts Transkriptio-
nen, iberarbeitet und erweitert
sie, wo er die natiirlich unver-
meidlichen  Vereinfachungen
fir micht akzeptabel hilt (als
besonders problematisch hat
sich bisher die ,,Achte” erwie-
sen), briitet nach eigener Aus-
sage oft fiinf Stunden iiber zwei
oder drei Takten, bis er zu einer
neuen Losung gefunden hat,
die nun wirklich keine Moglich-
keit moderner Klaviertechnik
mehr auslaft und dennoch
(oder deswegen?) Beethovens
wie Liszts Geist nicht im minde-
sten widerspricht.

Katsaris ist sich dabei der
Tatsache bewuBt, dall solche
Sorgfalt allein noch keine vollig
ausreichende Begriindung fir
sein Interesse an Transkriptio-
nen darstellt (deren historische

Funktion im Zeitalter der Mu-
sikkonservierung nur noch sehr
begrenzt existiert), zumal er
das Ausgefallene um des blo-
Ben Auffallens willen katego-
risch ablehnt. Auch sein affek-
tiver Zugang - die ,,Pastorale”
fesselte n Plattenaufnahmen
schon den drei- oder vierjihri-
gen Cyprien, der spiter als Stu-
dent ungeahntes Gliick emp-
fand, als er sie erstmalig in
einer Klavierfassung in die
Hinde bekam, sie erstmalig
selbst spielen konnte — ist nur
eine Teilerklarung. Entschei-
dend ist cher Katsaris' Bedtirt-
nis, den Fliigel in seinen quasi-
orchestralen (im Lisztschen
Sinne auch transzendentalen)
Moglichkeiten auszuschopfen,
symphonische Allstimmigkeit
herzustellen — aber eben nicht
als Leiter cines Orchesters,
sondern als kunstlerische Zen-
tralfigur, die Kolorit, Phrasie-
rung und Stellenwert jeder ein-
zelnen Stimme nicht nur fest-
legt, sondern auch selbst reali-
siert.

All dies konnte der ober-
flachliche Betrachter als piani-
stische Monomanie mifideuten
(und dabei den einfithlsamen
Liedbegleiter in Katsaris iiber-
sehen). Der eigentliche Hinter-
grund ist wohl eher in Katsaris’
Virtuosititsbegriff zu sehen,
der sich wohltuend von klavier-
motorischem Perfiktionswahn
abhebt - obwohl Katsaris be-
kanntlich iber Klavierreflexe
verfiigt, die ihn. als schongeisti-
ge Variante, in eine Reihe mit
dem jungen Cziffra stellen. Der
blol  mechanisch-kraftvollen
Virtuositit stellt er sein Kon-
zept der moglichst subtilen
Phrasierung und moglichst
stimmindividualiserenden Ko-
lorierung gegeniiber, wobei er
Individualitit und interpretato-
rische  Kreativitit zwar als
hochste Tugend eines Virtuo-
sen ansieht, sie aber verachtet,
wenn sie blofler Interessantheit
wegen produziert oder besser
gesagt: vorgetduscht werden.
Es verwundert nicht, daf
Katsaris, dessen Virtuositiits-
begriff folglich an Schumanns
.Kinderszenen™ nicht weniger
studiert werden kann als an
Chopins Balladen, eine gewisse
Vorliecbe fur die Pianisten der
Generation Rosenthals oder
Rachmaninoffs hegt, dal einen
sein Kult der Mittel- und Ne-
benstimmen mitunter fast an
Godowsky (freilich ohne des-
sen Manierismen) erinnert.

JANUS
IM MUSIKBETRIEB

Katsaris, ein januskopfiger
Kiinstler, romantisch-verspon-
nen und zugleich zukunfts-
orientiert, experimentierfreu-
dig. Wie aber findet sich ein
solchermafien Unangepafter
im zur Normierung neigenden
Alltag des Musikbetriebs zu-
recht? Letztlich erstaunlich
gut. Den angeblichen Konzert-
haf glaubt keiner mehr, der
erlebt hat, wie Katsaris nach
einem Miinchner Abend eigens
komponierte, hinreiBend ironi-
sche und anspielungsreiche Va-
riationen iiber die Bayernhym-
ne geniiflich servierte; seine
Transkriptionsplatten sind
(nicht zuletzt auf dem amerika-
nischen Markt) ungewdhnlich
erfolgreich; und seine heftige
Abneigung gegen Wettbewer-
be (. Ich hasse sie. Jeder haft
sie. Aber sie sind ein notwendi-
ges Ubel*) steht seiner ebenso
heftigen Freude dariiber nicht
entgegen, daf} er erst kiirzlich
wieder einen gewonnen hat:
Beim letzten Warschauer Cho-
pin-Wettbewerb veranstaltete
die polnische Chopin-Gesell-
schaft erstmals auch einen
Schallplattenwettbewerb — und
der anonym ermittelte Sieger
war Katsaris mit seiner Einspie-
lung der Balladen und Scherzi,
deren Rang hierzulande nicht
immer ausreichend gewiirdigt
worden ist.

Und Festivals? Katsaris mo-
kiert sich gelassen iiber ein re-
nommiertes  siidfranzosisches
Festival (,ein Katalog™), hat er
doch selbst in Echternach zu-
mindest insofern den Weg von
der blofen Star-Addition zur
thematischen Zentrierung ge-
ebnet, als er alljahrlich einen
zeitgendssischen Komponisten
in den Mittelpunkt stellt - und
fiilr 1987 hat kein geringerer als
Messiaen seine Teilnahme zu-
gesagt. Die luxemburgische Fe-
stival-Welt des Cyprien Katsa-
ris scheint (nicht zuletzt dank
grofziigiger Mizene) intakt,
vergessen scheinen die Zeiten
finanzieller, personeller und
konzeptioneller Probleme.
Und mit einem Blick auf die
Landkarte konnte so mancher
Musikfreund im Norden und
Westen Deutschlands feststel-
len, daB Echternach niher liegt
als Salzburg. ..
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