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Konsequente Offénheit

Katsaris

Von: Carsten Diirer

Sein Name ist in der Klavierszene durchweg bekannt, ja geradezu
berithmt. Dennoch zahlt man Cyprien Katsaris nicht augenblick-
lich zu den ganz Grofen der Zunft. Und dies obwohl seine
Karriere bereits frith begann, er heute - mit 53 Jahren - ein
bestdndig aktiver Pianist ist. Studiert hat Cyprien Katsaris in
Frankreich. Doch seine Vita ist die eines Weltbiirgers.

Bei einem Zwischenstopp seiner ruhelosen Reisetdtigkeit in
Frankfurt am Main trafen wir uns mit ihm, um iiber seine
Gedanken, seine Ideen und sein Leben zu sprechen.
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ie siidfranzosische Hafenstadt Marseille ist
Ddie Geburtsstadt Katsaris’. 1951 kommt er

dort als Sohn zypriotischer Auswanderer
zur Welt. Doch eigentlich ist er in Deutschland
schon sehr lange ein Begriff in der pianistischen
Welt. Irgendwie war Katsaris immer schon da, hat
schon immer in Deutschland konzertiert. Woran
liegt dieser Eindruck von auften, wo er doch erst 53
Jahre alt ist? Liegt es vielleicht daran, dass er seine
Karriere sehr frith begann? Er sieht das anders:
»INun, meine internationale Karriere begann 1981 in
Deutschland, deshalb erinnern Sie sich an meinen
Namen.”

Doch sein Werdegang war schon der eines Friith-
begabten. ,Ja, ich begann friih mit dem Klavierspiel.
Meine Eltern hatten Zypern in den spdten 40er Jahren
verlassen und gingen als Erstes nach Kamerun, eine
friihere franzosische Kolonie. Meine Mutter wollte unbe-
dingt, dass ihr Sohn Dirigent wiirde. Spdter erzéhlte sie
mir, dass ich bereits mit sechs Monaten versuchte, ein
populéires mexikanisches Lied zu singen. Und mit drei
Jahren begeisterte ich mich schon fiir Beethovens
,Pastorale’, und er fligt hinzu, dass vielleicht aus
dieser Zeit auch die spdtere Vorliebe fiir die
Transkriptionen nicht nur dieser Sinfonien kam.
»Mit vier Jahren begann ich dann jedenfalls Klavier zu
spielen.” Das ist wirklich frih genug, um sich
schnell zu entwickeln. 1959 ging seine Familie mit
ihm nach Paris. Doch er wird ernst und sagt: , Wenn
ich ehrlich bin, dann muss ich zugeben, dass ich kein
Schnellentwickler war, auch wenn das Interesse sehr
frith eingesetzt hatte. Im Vergleich mit 14- oder 15-
Jdhrigen heute spielte ich recht schlecht, denke ich.”
Das wiirden vielleicht andere Pianisten heutzutage
auch sagen miissen, bedenkt man, dass die allge-
meine Ausbildung ebenfalls im Musikbereich
immer hoher wird und damit das allgemeine
Niveau des Kénnens steigt. Wie dem auch sei, der
Entwicklungsschub blieb nicht aus: ,Mit 18 oder 19
Jahren ging es dann auf einmal unheimlich schnell”,
erzdhlt Katsaris und erinnert sich: ,Ich war bereits
auf dem Conservatoire in Paris. Zuerst studierte ich dort
bei Aline van Barentzen und dann bei Monique de la
Bruchollerie.“ Allerdings kommt er in diesem
Zusammenhang als Wahlfranzose auf einen inter-
essanten Umstand zu sprechen: ,Ich hatte niemals in
Frankreich eine grofe Karriere. Meine Karriere startete
wirklich in Deutschland. Meine CD-Einspielungen wur-
den in den franzésischen Medien regelmdRig schlecht
besprochen. Aus irgendwelchen Griinden mochten sie
mein Spiel nicht.“ Und das, obwohl er 1966 bereits
im Theater Champs-Elysées ein wirklich vielbeach-
tetes Konzert gegeben hatte.

Doch noch bevor seine Karriere wirklich begin-
nen sollte, nahm auch Katsaris an einigen Wett-
bewerben von internationalem Format teil. 1972
ging er beim Reine Elisabeth Competition in Briis-
sel an den Start. Und er erreichte damals als einzi-
ger Westeuropder das Finale. Doch es ereignete
sich ein kleiner Skandal, der ihm in der Folge half,
seine Konzertaktivitdten weiter auszubauen: ,Die
Jury war gegen mich, das Publikum und die Medien
aber waren fiir mich. In der Jury sa8en allerdings hoch-
karditige Pianisten wie Emil Gilels, Leon Fleisher und
Annie Fischer. Wir waren 12 Finalisten und bereiteten
uns auf die Finalrunde vor. Einer der Finalisten war
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Valery Afanassiev, der mir sagte, er glaube, ich wiirde
den ersten Preis erhalten. Ich sagte, dass ich nicht
daran glaube, da ich dachte, er wiirde ihn erhalten.
Letztendlich erhielt Afanassiev den ersten Preis und
Emanuel Ax, der ebenfalls im Finale war, den siebten
Preis. Als es zur Vergabe der Preise kam - und Sie wis-
sen, dass dieser Wettbewerb live im belgischen
Fernsehen und Rundfunk iibertragen wird -, wurde es
unruhig im Saal. Als die Preise nun verlesen wurden
und Afanassiev den ersten erhielt, Jeffrey Swann den
zweiten und so weiter, begann das Publikum zwei Na-
men zu rufen: den von David Lively und meinen. Lively
erhielt den vierten Preis. Als mein Name immer noch
nicht erklang, begann das Publikum immer stérker zu
rufen. Letztendlich erhielt ich den neunten Preis.” Und
zum Schluss gab es fiir Katsaris den lang anhal-
tendsten Applaus bis dato in der Geschichte des
Wettbewerbs. Die Medien schrieben damals, dass
man sich den Namen von Katsaris merken solle,
denn dieser wiirde irgendwann die Jury fiir dieses
Ergebnis Liigen strafen. Wie dem auch sei, auf-
grund dieser ungewodhnlichen Aufmerksamkeit
nach dem Wettbewerb erhielt er etliche Konzert-
angebote. Bald schon folgte auch ein Angebot des
damaligen Labels Teldec aus Deutschland, das
Katsaris annahm,

Ab diesem Zeitpunkt baute Cyprien Katsaris
besténdig seine Karriere in Deutschland aus.
Frankreich dagegen blieb ihm bislang weitestge-
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hend verschlossen. ,Systematisch erscheinen die
schlechten Kritiken tiber mich”, sagt er und vermutet
dahinter fast ein System, das er selbst nicht ver-
steht. Doch noch bevor er den Vertrag mit Teldec
zum Ausbau seiner deutschen Karriere unter-
schrieb, hatte er 1977 den UNESCO-Wettbewerb in
Breslau gewonnen und wurde in der Folge zu
einem Konzert nach Leipzig eingeladen: ,Ich spielte
dort unter Horst Neumann, einem wundervollen Diri-
genten. Ich spielte als Erstes das Grieg-Konzert, Es war
solch ein Erfolg, dass ich immer wieder eingeladen
wurde. Dafiir bin ich heute noch dankbar.” 1978 spiel-
te er unter diesem Dirigenten das dritte Kla-
vierkonzert von Rachmaninoff, das vom Rundfunk
mitgeschnitten wurde. Und Katsaris arbeitet gera-
de daran, diesen Mitschnitt aus den Archiven zu
erhalten, um die Aufnahme auf CD zu verdffentli-
chen. ,Ich halte diese Aufnahme fiir besonders gut und
drgere mich in der letzten Zeit immer wieder iiber die
Einspielungen von Kollegen. Denn gerade der Finalsatz,
iiber den Rachmaninoff ,piu mosso’ geschrieben hat,
da verstehe ich nicht, wie langsam ihn viele Pianisten
spielen, wdhrend der erste Satz viel schneller gespielt
wird. Nur der junge Horowitz spielte diesen Satz wirklich
im Tempo, schnell genug.” Man kann gespannt sein
auf die Einspielung von Katsaris. Uberhaupt erwar-
tet man dieses Konzert eigentlich weniger von dem
Pianisten Cyprien Katsaris, der mit seinen
Interpretationen von Chopin, Bach und Mozart
oder Schumann bekannt wurde. Doch man tut ithm
Unrecht, will man ihn auf ein bestimmtes
Repertoire einschrdnken. Denn er ist immer an
Neuem interessiert, findet es geradezu frustrie-
rend, dass er nur so wenig Lebenszeit hat, um neue
Werke kennen zu lernen. ,lIch stehe in sidndigem
Kontakt zu Musikwissenschaftlern und gehe immer wie-
der in Bibliotheken. Auf diese Weise habe ich eine grofie
Anzahl von Werken gesammelt, die ich noch der Offent-
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lichkeit vorstellen will”, erkldrt er. Katsaris selbst
besitzt ein riesiges Archiv von gedruckten Noten
von Werken, die ldngst vergessen sind. ,Ich weill
selbst nicht, wie viele und was ich alles habe, da es ein
riesiges Archiv ist“, erkldrt er. Ein Beispiel fur sein
Interesse ist der Komponist Sergei Bortkievicz, des-
sen Werke er mehr und mehr spielt und auch schon
auf CD einspielte. Doch vieles bleibt zu tun, verrdt
er. Auch seine Bach-Einspielung mit Werken von
Johann Sebastian und all seinen Séhnen birgt
ebenso einige Besonderheiten, die man ansonsten
niemals hort, wie die CD mit Werken der Mozart-
Familie, die nicht nur Wolfgang Amadeus im Visier
hat, sondern ebenfalls den Vater Leopold sowie
Franz Xaver. Und mittlerweile kann er selbst ent-
scheiden, wann er welches Repertoire aufnimmt.
Denn als 1996 das Label Sony Classical, zu dem er
nach Teldec gewechselt war, seinen Vertrag nicht
verldngern wollte, entschloss er sich nach einiger
Zeit, sein eigenes Label ins Leben zu rufen. Er griin-
dete dieses Label zu Beginn des Jahres 2000,
wodurch sich fiur ihn zwangsldufig der Name
ergab: ,Ich entschloss mich, es Piano 21 zu nennen, da
es zu Beginn des Jahres 2001 gegriindet wurde.” Dieses
Label ist ausschlieflich fiir seine eigenen Aufnah-
men gedacht oder solche, mit denen er direkt in
Zusammenhang steht. Er wollte die direkte Kon-
trolle iiber seine Einspielungen haben. Und er ist
gliicklich mit diesem Schritt: , Ich war immer stark an
Aufnahmen interessiert. Es ist eine meiner grofiten
Vorlieben tiberhaupt. Das liegt daran, dass die Auf-
nahme selbst fiir mich eine Art von Kunst ist. Wenn ich
tot bin, kann man diese Aufmahmen noch héren. Zudem
kann man sie tberall horen. Des Weiteren ist es fiir
mich ein Weg, meine Idee einer Interpretation in opti-
maler Art wiederzugeben. Ich bin mit meinen Konzerten
nicht immer zufrieden. Bei einer Aufnahme kann ich
diese Art der starken musikalisch-emotionalen Aussage
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kann ich diese Art
der starken musika-
lisch-emotionalen
Aussage besser ver-
wirklichen. Im Studio
kann ich die Kommu-
nikation dieser musi-
kalischen Aussage fiir
den Hérer am besten
verwirklichen.”
Mittlerweile nimmt
er nicht einmal
mehr live auf, da
auch dies nach sei-
ner Ansicht nicht
das gewiinschte Er-
gebnis bringt: ,Ich
habe einige dltere
Live-Einspielungen
verdffentlicht, aber
das mache ich nicht
mehr. Das bedeutef,
ich spiele nicht ein-
mal mehr mit einem
Orchester ein Klavier-
konzert, wenn ich
weill, dass es zu einer Aufnahme wdhrend eines
Konzertes kommen soll. Wenn man im Konzert sitzl,
dann hat man alle Eindriicke, die klanglichen, die opti-
schen, den Geruch, Da spielt ein Fehler keine groRe
Rolle. Wenn man aber spdter eine solche Aufnahme als
rein akustisches Erlebnis héort, bekommen Fehler eine
immens gewichtigere Rolle zugewiesen.”

Er erinnert daran, dass momentan immer wieder
Aufnahmen aus Konzerten von ldngst verstorbenen
Pianisten auf den Markt kommen. Er will mit sei-
nem Anwalt dem schon jetzt entgegenwirken, da er
die Ansicht vertritt, dass es ithm und seinem
Ansehen auch spéiter schaden kdénnte, wenn dann
privat aufgenommene Live-Aufnahmen auf CD
verdffentlicht wiirden. , Ich habe soeben eine CD mit
einer Svjatoslav Richter-Aufnahme gehért, die ich
schlecht fand. Ich denke nicht, dass ausgerechnet
Richter diese Verdf-
fentlichung zugesagt
héitte.” Dabei ent-
steht zwangsldufig
die Frage, welche
Pianisten denn Kat-
saris besonders
schdtzt, Und wie
aus der Pistole ge-
schossen kommen
da direkt einige Na-
men: LWilhelm
Kempff, Gedrgy Cziff-
ra, Ignaz Fridmann,
Viadimir Horowilz,
Mikhail Pletnev, den
jungen Vladimir Ash-
kenazy.” Zudem sagt
er noch, dass er ei-
niges von Volodos’
und Stephen
Houghs  Einspie-
lungen mag. Doch

diese Ansichten {iiber
Aufnahmen horen sich
brutaler an, als sie
sind. Denn Katsaris
raumt ein: ,Wenn ich
ein gutes Beispiel fiir ei-
ne hervorragende Auf-
nahme im Bereich des
Klaviers finde, die ei-
gentlich mit einem Or-
chester eingespielt wur-
de, das nicht so hervor-
ragend ist, oder eine
schlechte  Aufnahme-
qualitdt besitzt, aber
eine gute Interpretation,
ist mir das nicht so wich-
tig, da die Menschen, die
sich fiir Klavier interes-
sieren, vor allem auf das
Klavier achten. Und
zudem ist es dann ein
Dokument fiir mich.” So
hat er eine Aufnahme
von Franz Liszts h-
Moll-Sonate von sich
entdeckt, die vor 30 Jahren live entstanden ist: ,,Ich
spiele diese Sonate heute nicht mehr und ich wiirde
auch nicht mehr live aufnehmen. Aber diese
Einspielung ist so gut, dass ich sie verdffentlichen
werde.” Und erstaunlicherweise sagt er: ,Ich wiirde
weil weniger live spielen, wenn ich nicht so viele Aufnah-
men machen wollte,”

Cyprien Katsaris, das ist weitgehend unbekannt,
liebt Kammermusik und das Begleiten von Sdn-
gern. Zudem hat er auch ein Quintett, das Katsaris
Piano Quartet: ,Ich griindete es 1994. Wir spiellen
einige Konzerte iiberall in der Welt. Aber es ist kompli-
ziert, da zwei meiner Partner Mitglieder der Berliner
Philharmoniker sind. So sind Treffen immer wieder
schwierig. Drei dieser Quartett-Konzerte - aus Toronto,
aus dem Wiener Konzerthaus und meinem Festival in
Echternach in Luxemburg - werden aber demndichst auf
CD verdffentlicht.” Eine
interessante
Nachricht, vor allem
dass Werke von Mela-
nie Bonis, Fauré,
Saint-Saéns und
Brahms in diesen Mit-
schnitten enthalten
sind. ,,Ich habe auch oft
Brigitte Fassbender
begleitet. Die Beglei-
tung von Sdngern st
groRartig, es ist - so wie
die Kammermusik iiber-
haupt - die hdchste
Form musikalischer
Kommunikation.”

Selten spielt Cy-
prien Katsaris in den
USA und sagt deut-
lich: ,Die wichtigsten
Lénder sind fiir mich
immer Deutschland und
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Japan gewesen, so dass ich dort auch am hdufigsten
auftrete.” Heute versucht er nicht mehr als 30 bis 40
Konzerte zu spielen, da er sagt: , Ich bendtige viel Zeit
fiir meine Aufnahmen. Ich arbeite immer, spiele jeden
Tag, mit Ausnahme der Tage der Konzerte. Da will ich
frisch sein, da muss es so klingen, als wiirde ich es das
erste Mal spielen. Wenn ich auf die Biihne gehe, versu-
che ich alle meine Vorbereitungen zu vergessen, auch
wenn ich einige Fehler mache, das ist mir nicht so wich-
tig. Aber frisch muss es klingen.” Dabei erarbeitet er
immer wieder neue Werke, ist ruhelos, spielt alle
neuen Werke erst einmal prima vista, also direkt
aus den Noten. Das hat er noch in seinem Studium
in Frankreich gelernt, denn da musste er ein
Diplom im Prima-Vista-Spiel ablegen.

Seine Konzertprogramme beinhalten neben dem
Standard-Repertoire immer wieder auch die Rari-
tdten, die er ausgrdbt. Doch er sagt: ,Ich spiele nicht
alle Werke, die ich auf CD einspiele, auch live im
Konzert, da es zu viel Zeit bendtigt, sie entsprechend
vorzubereiten.” Eine sicherlich eigenwillige und per-
sénliche Ansicht, wollen doch alle anderen
Pianisten meist erst die Werke einspielen, die sie
mehrfach im Konzert ausprobiert haben. Doch
auch Katsaris hat eine Art Limit im Bereich des Re-
pertoires, spielt nicht einfach alles, was er kennen
lernt: ,Es ist eine Frage der Proportion®, sagt er, ,ich
habe Pierre Boulez gespielt, auch Messiaen. Ich habe
auch Webern Op. 27 gespielt, aber vieles der zeitgends-
sischen Musik und der Musik des 20. Jahrhunderts ist
fiir mich nicht so interessant. Es gibt so viele wichtige
Dinge der Vergangenheit, die wir vergessen haben oder

die verdrdngt wurden, aber so wichtig sind. Und bei den
Werken aus der Vergangenheit gibt es noch so viel zu
entdecken. So beispielsweise bei Carl Czerny, den ich fur
ein Genie halte. Erst 200 [ahre nach seinem Tod haben
wir ihn entdeckt. Es ist fast ein Skandal. Beispielsweise
seine Sonate Op. 7, die er 1810 schrieb. s klingt wie
Schumann, aber Schumann wurde gerade geboren.
Warum soll ich also Zeit mit zeitgendssischer Musik ver-
bringen, die nicht so interessant ist, wenn diese ganze
Musik aus der Vergangenheit danach schreif, entdeckt
zu werden?” Er fithrt eine Liste von Werken, die er
gerne noch lernen, entdecken will. Cyprien
Katsaris ist hungrig, versucht immer Neues im
Bereich von Klang und Repertoire zu entdecken. So
ist er auch offen im Bereich von Instrumenten. Er
war der Pianist, der den Steingraeber & SOhne-
Konzertfliigel E 272 der Weltdffentlichkeit in
Bayreuth vorstellte. , Ich denke, es ist momentan einer
der besten Fliigel der Welt.” Aber er erwdhnt auch,
dass er vor kurzem in Japan den neuen Yamaha CF
I1I S spielte und ihn hervorragend fand. Zu Hause
besitzt er einen Steinway-Fliigel, da er sagt, er
miisse seine Muskeln darauf trainieren, da in den
meisten Konzertséilen ein Steinway zur Verfiigung
steht.

Bei aller Konsequenz ist Cyprien Katsaris eine
Offenheit eigen, die sein Spiel so frisch und perso-
nalistisch macht, die seine Perstnlichkeit aus-
macht. Das macht ihn als Musiker spannend und
als Person sympathisch.

Cyprien Katsaris - Diskografie

Bach und Schne

Werke von |. S. Bach, W. E Bach, ].C.
Bach, C.EE. Bach, [.C.E Bach
Kammerorchester des Festivals
Echternach

Yoon Kuk Lee

P21 013

Johann Sebastian Bach
Bach Recital Vol.1
P21 007

Johann Sebastian Bach
Bach Recital Vol.2
P21 017 Hybrid SACD

Ludwig van Beethoven
Die Geschopfe Des Prometheus
P21 001

Ludwig van Beethoven
Klavierkonzert Nr. 3, Sonaten
Slowenisches Philharmonie
Orchester

Rudolf Barshai

P21 014

Sergei Bortkiewicz
Klavierwerke
P21 004

Frédéric Chopin
In Memoriam Chopin
P21 003

Frédéric Chopin
In Memoriam Chopin
P21 012 DVD Video

French Recital
Werke von Boulez, Ravel, Satie w.a.
P21 008

Huldigung An Zypern

Werke von Halevy, Rosenhain, Schubert
.

P21 015

Internationales Festival
Echternach

Werke von Schumann, Liszt, Schubert
.

P21 011 DVD Video

Latin American Recital
P21 002

Leopold Mozart,
Wolfgang Amadeus
Mozart

The Mozart Family

P21 019

Wolfgang Amadeus
Mozart
Klavierkonzerte Vol. 1
Salzburger
Kammerphilharmonie
Yoon Kuk Lee

P21 009

Wolfgang Amadeus Mozart
Klavierkonzerte Vol. 2

Salzburger Kammerphilharmonie
Yoon Kuk Lee

P21 010

Wolfgang Amadeus Mozart
Transkriptionen
P21 018

Robert Schumann
Klavierwerke Vol. 1
P21 016

Alle CDs des Labels Piano 21 sind
im Vertrieb von Codaex.




